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TEORIE, ART , ESTETIC

A FI MIORITIC

BEING MIORITIC

Vlad P SLARU,
doctor habilitat, profesor universitar, Institutul de tiin e ale

Educa iei, Chi in u

The ballad of Miori a, a popular Romanian masterpiece, had a positive influence on the
great writers, and everybody familiar with literature, at the same time provoking contradictory
opinions among highly cultivated people.

Disputing those who support the idea that to be mioritic is to be weak, the author
presents his own point of view about the ballad's educational value- that of an insigne of
Romanian cultural and spiritual identity.

Definirea baladei populare Miori a
drept capodoper a crea iei populare
rom ne ti1 o situeaz i n centrul pre-
ocup rilor pentru definirea identit ii
na iunii rom ne i a form rii identit ii
etnice prin educa ie.

Exist ns i un motiv de alt
natur pentru abordarea acestui subiect
n studiul nostru, unul de prevenire i de

profilaxie axiologic a mediului
intelectual pedagogic, i nu numai:
faptul c balada Miori a este interpretat
prea des, n coli, doar ntr-un aspect
colateral (descrierea unor realit i ale
feudalismului timpuriu sau, mai nou, ca
reprezentare a fenomenului
transhuman ei), n cotidian fiind ncu-
rajat tacit opinia sintetizat de expresia
Ce s -i faci, suntem mioritici…, con-
form c reia moldovenii/rom nii nu i-ar

1 „ n toat structura ei, aceast balad unic
este a a de artistic , plin de o sim ire a a de
nalt pentru natura etern , nc t eu o

socotesc drept cea mai nobil manifestare
poetic a neamului nostru.”[M.Sadoveanu,
1]

merita alt destin, deoarece sunt deter-
mina i congenital s se conformeze
vitregiilor istoriei i s se resemneze,
nefiind capabili pentru decizii temerare
n confruntarea r ului etc. Lucrul cel mai

grav este c afirma ii de acest gen sunt
f cute de intelectualii autohtoni, c rora
le urmeaz i omul de r nd, deja
indoctrinat de coala comunismului prin
interpret ri ideologice tenden ioase ale
valorilor artistice na ionale. tiindu-se c
operele de art exist nu numai datorit
creatorilor lor, dar i, n m sur
semnificativ , datorit receptorilor
acestora, inta ideologic a vechiului
regim a fost cultivarea unui consumator
de literatur i art semidoct, receptiv la
fenomenele de suprafa i incapabil s
penetreze esen ele fenomenului artistic.

S-a produs astfel, dac nuunparadox,
cel pu in o contradic ie de fond n
autoidentificarea noastr axiologic : pe de
o parte, prin reprezentan ii cei mai de
seam ai na iunii rom ne - V.Alecsandri,
Al.Odobescu, D.Zamfirescu, T.Maiorescu,
G.Ibr ileanu, O. Densu ianu, M.Sado-
veanu, L.Blaga, I.Pillat, E.Lovinescu,
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C.Br iloiu, M. Eliade, I.Mu lea, D.Botta,
H.Stahl [2], prin manualele de literatur i
cuv ntul inspirat al profesorilor i
oamenilor de literatur i art , declar m
balada Miori a drept capodoper a crea iei
noastre populare (iar calitatea de
capodoper presupune, obligatoriu, c
respectiva crea ie exprim esen a fiin rii
noastre), iar pe de alta - ne lament m sau
ne autoironiz m cu Ce s -i faci, suntem
mioritici… Se atest i o alt opinie, mai
moderat , potrivit c reia valorileexprimate
de Miori a ne caracterizau esen ial doar
atunci c nd aceasta a fost descoperit i
publicat , nu i acum, na iunea rom n
avans nd cu mult peste mesajul mioritic
prin crea iile pe care le-a produs ulterior.
De i aceast opinie, n mare, este adev ra-
t , s nu uit m c progresul n literatur i
art se produce diferit de progresul tehnico-
tiin ific, c ci dac plugul de fier a eliminat

plugul de lemn, crea ia lui Eminescu n-a
eliminat Miori a i nici nu s-a situat mai
sus pe scara ierarhic a valorilor artistice
(dac aceasta ar exista), cu at t mai mult
crea ia lui T.Arghezi, N.St nescu,
Gr.Vieru, de ex., n-a eliminat i nu s-a
situat pe o treapt superioar crea iei lui
Eminescu, deoarece, n virtutea princi-
piului superiz rii [C.Radu, 3], operele de
literatur i art reprezint entit i npulsul
con tiin ei artistice a poporului.

Problema identit ii fiind una la zi
n perioada destr m rii URSS, construc-
iei statale a ex-republicilor unionale,

reconstruc iei sociale a rilor ex-co-
muniste i proceselor de europenizare i
globalizare, a devenit una central i n
domeniul re-conceptualiz rii educa iei i
nv m ntului. [cf. Concep ia…, 4].

Dar efortul nostru de a ob ine un r spuns
neechivoc la aceast ntrebare de la
profesorii colari, n majoritate, de limba
i literatura rom n , deci de la ni te

profesioni ti, s-a rezultat cu doar c teva

opinii modeste pentru da sau nu, de i
dangaua de „a fi mioritici”, exprimat
cu regret sau (auto)ironic, persist n
paginile ziarelor i n emisiunile radio i
TV, ba chiar i n adun ri ale oamenilor
de crea ie, uneori m nuitorii ei fiind
persoane valoroase n domeniul pro-
fesional i cel public. Aceast n elegere
a mioriticului n cotidian este frecvent
i n Rom nia, pe care asuprirea

na ional a afectat-o mai pu in dec t pe
etnicii rom ni din intrariveranul Prut-
Nistru, de la 1812 ncoace.

Mioriticul deocamdat nu este
definit tiin ific, termenul fiind utilizat
mai des doar cu valoare de determinativ
poetic (plai mioritic) sau estetic spa iu
mioritic [L.Blaga, 5]. Forma cuv ntului
sugereaz ns  c aria lui semantic
trebuie s fie centrat pe mesajul artistic
al baladei Miori a, adic pe valorile
poetice, filosofice, morale, educa ionale
ale acesteia.

A fi mioritic este o expresie neao ,
cu conota ie preponderent negativ , de
persiflare i ironizare, sensul acordat
acesteia de c tre t nguitori i persiflatori
fiind cel de la (baciul moldovean ar fi
acceptat s moar  f r  s lupte), de su-
pus celui puternic, pentru a supravie ui
(Capul plecat sabia nu-l taie), de supus
n sens cre tin (iar celui ce te love te

peste obrazul drept, ntoarce-i-l i pe
cel lalt. - Matei, 5, 39), apoi i sensul
filosofic de mp cat cu destinul, re-
semnat n fa a sor ii/mor ii etc. Acestea
ns sunt sensurile extraestetice,

influen ate ideologic, ale baladei.
Baladei Miori a i s-a consacrat un

num r enorm de lucr ri. Cele mai rep-
rezentative sunt incluse de I.Chimet n
primul din cele patru volume ale
antologiei Dreptul la nemurire [2], carte
pre ioas mai ales prin scopul pe care i
l-a propus: s adune sub acelea i coperte
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lucr rile prin care na iunea rom n are
dreptul s se declare ca atare i s
d inuie n istorie. Cele 19 studii despre
balada Miori a sunt semnate de
V.Alecsandri, Al.Odobescu,
T.Maiorescu, G.Ibbr ileanu,
O.Densu ianu, M.Sadoveanu, L.Blaga,
E.Lovinescu, C.Br iloiu, M.Eliade etc.
Autorii descoper baladei multiple
sensuri, inclusiv unul religios, dar nici
unul dintre ei nici m car nu sugereaz
faptul c Miori a ar avea sensul
promovat de m nuitorii expresiei Ce s -i
faci, suntem mioritici… N-am nt lnit o
astfel de interpretare nici la al i exege i
ai baladei.

Or, balada Miori a trebuie exami-
nat n calitatea pe care o are – de
capodoper a folclorului rom nesc, deci
ca i expresie artistic a esen ei
na iunii rom ne, c ci numai astfel
putem ob ine un r spuns adev rat la
ntrebarea din titlu.

Starea ndelungat de lupt a ro-
m nilor pentru men inerea temeliilor
neamului i-a aflat cea mai profund i
ne ntrecut realizare artistic i filo-
sofic n balada Miori a, n care con ti-
entizarea unit ii Omului, Universului,
Cosmosului, Naturii a creat un timp
mitologic, care ncifreaz artistic esen a
fiin rii rom nilor ntr-un spa iu
sacralizat prin locuire [Heraclit, 6;
Heidegger, 7]. Pretextul pe care s-a
construit subiectul baladei este
confruntarea imaginar i presupus , dar
posibil , ntre violen a acaparatoare de
bunuri materiale i preocuparea pentru
comunicarea unui mesaj spiritual, care
vine s descifreze misterul ce leag via a
de moarte, materia de spirit, timpul de
spa iu.

Esen a omului ine de atitudinea lui
fa de colectivitatea etnic , deoarece
numai prin familia, neamul, poporul i

na iunea sa omul devine ve nic. Copilul
care s-a n scut azi nu este numai fiul
p rin ilor s i, ci al tuturor genera iilor de
p rin i i copii ai neamului care s-au
n scut unii pe al ii n decursul mileniilor,
p n la fiul de azi al neamului. Fiecare
om poart n s ngele s u - i aceasta nu-i
o metafor , ci o lege biologic - ntregul
neam. Iat de ce moartea nefireasc a
baciului moldovean, ce va s aib loc n
balada Miori a, este v zut de geniul
popular drept o oprire fatal a ntregului
Univers, cuprinz nd n sine Natura, Cos-
mosul i Spiritul. Aceast posibil stare
este anulat prin investirea baciului
moldovean cu o misiune special : de a fi
nu numai mesagerul propriei lumi, dar i
al lumii de care apar ine, el trebuind s
lase lumii de dup el un mesaj. Prin
urmare, baciul moldovean nu este un
personaj comun; el este poate cel mai
important personaj-simbol n literatura
noastr popular i scris . n aceast
calitate a sa, baciul moldovean „se
adreseaz … unor ascult tori care vor
ap rea mai t rziu”, scrie I.Chimet. „Aici,
nu e vorba de testamentul s u personal
cum s-a crezut de at tea ori, ci, poate, de
testamentul ntregii sale lumi” [I.Chimet,
2, p.106] (evid. n. - Vl.P.), prin aceasta
manifest ndu-se i actualitatea continu
a Miori ei, ca i a oric rei opere de
indiscutabil valoare. ntreb ndu-se
despre ce fel de lume este vorba n
mesajul baciului, I.Chimet apreciaz  c
aceasta este o lume a Adev rurilor i
Legii tuturor, care sintetizeaz „acel
adev r esen ial,…care descoper marea
tain a existen ei i c tre care se
ndreapt fascinat , n chip obscur sau

deliberat, con tiin a fiec ruia” [Ibid.].
„Adev rul Miori ei, conchide autorul,
spune c r ul oric t de bine organizat,
nu poate altera infinita armonie a
universului, cu alte cuvinte, eternitatea.
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Dar, descoperind eternitatea
universului descoperi propria ta
eternitate…” [Ibid.] (evid. n.-Vl.P.).
„De aceea, ciobanul nici nu ncearc
vreun gest, oric t de vag, de ap rare
personal , pentru el realmente
important fiind doar opera ia de
ncifrare a tainei despre via i moarte
i cel mai sigur mod de a-i asigura

supravie uirea fiind de a o transfera n
c ntec i de a o pune astfel pe buzele
tuturor.”[Ibid.]

Pe de alt parte, analiza textologic
arat  c textul care reprezint balada
Miori a, cel publicat de V.Alecsandri, nu
con ine nici o dovad  c baciul
moldovean ar fi acceptat s moar  f r
s lupte. Versul De-a fi s mor indic
doar o prezum ie: n b t lie, la r zboi
este firesc s mori sau s fii r nit. Baciul
moldovean nu respinge confruntarea cu
cei doi i nu „se preg te te de moarte”,
ci accept  c n lupta cu agresorii s i ar
putea s -i fie dat s moar – anume
acesta este sensul lui De-a fi s mor - de
aceea i grije te sufletul, dict ndu-i
mioarei nu o ndrept ire la , nici o
supunere sau resemnare, ci un testament
spiritual, care i descoper esen a i l
prezint ca pe un b rbat frumos la chip
(M ndru ciob nel / Tras printr-un inel,
/ Fe i oara lui – spuma laptelui, /
Must cioara lui – spicul gr ului, /
Ochi orii lui – mura c mpului, /
Peri orul lui – pana corbului) i frumos
la suflet (cu aleas iubire de mam , cu
grij sensibil la durerea celor dragi n
cazul n care ar muri), cu o frumoas
viziune asupra lumii, a c rei parte
indispensabil este, ar t ndu-se astfel
ascult torului/cititorului mai mult dec t
un personaj pozitiv; el este un om total,
un om mp cat cu lumea i cu sine.

Nici sensul religios al baladei Mio-
ri a nu este asociat cu ideea de su-

punere. Baciul moldovean, n misiunea
sa testamentar , se aseam n cu M ntu-
itorul, care urmeaz a fi r stignit. El tie
c va fi r stignit, dar nu merge la lupt
mpotriva celor care-l vor urca pe cruce,

ci i urmeaz misiunea.
n misiunea sa apostolic , baciul

moldovean nu este o idee abstract ; el
r spunde misiunii fiec rui om comun –
de a l sa lumii, prin copiii s i, c rora le
d numele i asem narea sa fizic i
spiritual , un mesaj despre cine este el,
despre m sura n care sufletul s u s-a
mplinit i s-a m ntuit. De aceea baciul

moldovean nu poate fi considerat un
supus nici n sens religios.

Nici resemnarea filosofic nu-i este
caracteristic baciului. El este mai de-
grab unul dintre creatorii daci ai
cre tinismului dec t un ndemn la
supunere oarb destinului, fie i un
destin identificat poetic cu Dumnezeu.
Se tie c pe p m nturile Daciei n curs
de romanizare misiunea de r sp ndire a
cre tinismului n-a nt mpinat nici o
mpotrivire, iar sursele istorice, cultu-

rologice i etnologice arat  c „poporul
rom n se num r printre cele mai vechi
popoare cre tine din Europa”, propo-
v duirea cre tinismului pe aceste
meleaguri dat nd din sec. I [D.Pop, 8, p.
311], prin cre tinare realiz ndu-se „un
fenomen de omologare a unor universuri
religioase diverse i multiforme”
[M.Eliade, 9, p. 390] (evid. n.-Vl.P.), n
care elementele p g ne dacice s-au
impus uneori ca definitorii n cre tinism,
precum este ideea cre tinismului cosmic

r nesc, potrivit c reia „divinitatea este
omniprezent ; ea s l luie te n natura
nconjur toare, n firul ierbii i n bobul

de gr u, n ramurile arborilor i n
susurul izvoarelor etc.” „Dumnezeu vede
i aude tot, ap r , iart , pentru c e bun
i milos”. [D.Pop, 8, p. 315]
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Ideea ns i de supunere, n
cre tinism, nv luit n mister, dac este
tratat liniar, las discret s se n eleag
c ea „nu exclude atitudinea demn fa
de omul r u … sau combaterea r ului
din lume” [nota 5, p. 9, Noul Tes-
tament]: iar celui ce te love te pe
obrazul drept, ntoarce-i-l i pe cel lalt
[Matei, 5-6, 40] (evid. n.-Vl.P.). Cineva
l poate lovi pe un altul pe obraz doar

st nd n fa a lui. Majoritatea oamenilor
sunt dreptaci, deci cel care love te,
love te obrazul din st nga celuilalt,
obrazul din dreapta put nd fi lovit doar
de un st ngaci. Prin urmare, obrazul
drept poate fi considerat o metafor –
omul drept, esen a pozitiv a omului,
„care are ceva din sfin enie” [N.Iorga,
10, p. 49]2. Dac cineva love te un om
drept – acel om, conform Evangheliei,
trebuie s -i arate nedreptului! cel lalt
obraz al s u, adic cealalt fa , cealalt
esen a sa – aceea de a se opune
r ului, calitatea de a fi drept (sf nt)
ndrept indu-l s - i apere identitatea

de drept, mputernicindu-l s
contracareze r ul. Omul drept, la
rom ni, este i un om care se afl n
sfera adev rului: a spune drept, men i-
oneaz N.Iorga, nseamn a spune
adev rat.[Ibid., p.52]. Baciul moldo-
vean le arat celor doi agresori cel lalt
obraz al s u – testamentul, a c rui
valoare, a a cum s-a ar tat mai sus,
reprezint o arm invincibil n lupta cu
r ul!

2 Dreptul la rom ni, arat N.Iorga, „are dou
n elesuri: unul juridic i altul de „concep ie

de caracter fundamental, pe care se sprijin
ntregul a ez m nt social al na iunii

rom ne ti.” [10, p.51], iar „Dreptatea nu
este altceva, dec t recunoa terea i
proclamarea dreptului. Dreptatea aceasta
este un lucru sacru. i de aceea se spune
sf nta dreptate.”[Ibid.]

A fi mioritic nicidecum nu nseam-
n deci s fii tolerant cu cel care- i
distruge fiin a. A fi mioritic nseamn a-
i con tientiza fiin a n armonia materiei
i spiritului, nseamn a te ti o creang

de aur n copacul lumii zidite de Marele
Creator.

Nu este n sus inerea lui „a fi
mioritic”, n sensul de supu i celui
puternic, nici expresia Capul plecat,
sabia nu-l taie, care nu-i dec t o
trunchiere a proverbului rom nesc Capul
plecat sabia nu-l taie, dar nici soarele
nu vede! – i aceasta o m rturie a
denatur rii prin ideologic a valorilor
na ionale.

Un element deosebit de semnificativ
al baladei, peste care trec cu u urin
nejustificat  t nguitorii ntru suntem
mioritici, este spa iul n care se
desf oar ac iunea. (Orice ac iune se
desf oar ntr-un spa iu). Acesta este
unul sacru: Pe-un picior de plai, / Pe-o
gur de rai, re-denumit de L.Blaga
spa iu mioritic. Dincolo de semnifica ia
estetic , filosofic , moral i cre ti-
neasc a acestuia, ne ntreb m dac este
posibil ca ntr-un spa iu sacru s
figureze un la , un supus, un personaj
lipsit de voin , unul care a refuzat lupta
pentru via a i misiunea sa terestr ? i
este firesc ca aceste tr s turi negative s
le poarte un om at t de frumos la chip i
la suflet, cu o viziune asupra lumii at t
de frumoas ? Fire te c nu, acest lucru
fiind demonstrat i de principiile
estetice, i de cele morale, dar i de cele
ale adev rului creat sau cunoscut.

Prin Miori a, na iunea rom n se
arat lumii n esen a sa: Iat cum suntem
noi, rom nii: tr im n armonie cu lumea
i cu noi n ine. Pentru noi lumea este

unic i ntreag i fiecare dintre noi este
parte unic ce ntrege te lumea. Noi nu
ne temem de moarte, c ci nu pretindem
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la ceea ce nu este al nostru, iar ceea ce
este al nostru nu ne poate fi luat nici
chiar de moarte, c ci moartea pentru noi
nu este dec t o nou revenire la noi
n ine, pe firul unei melodii cosmice, pe

care o c nt m cu foc i cu drag pe mun ii
cei mari sub bolta cerului nstelat.

Ce argumente ar putea formula cei
care consider  c a fi mioritic este un
lucru r u, de ru ine, unul care ne-ar
ar ta, chipurile, ca un popor mai c nu
de grot , contra acestei fiin e cu numele
de baci moldovean, at t de frumoas la
chip i la suflet, o fiin care se con ti-
entizeaz , legat armonios de ntreaga
lume?

Pornind de la principiile recept rii
artistice i literare, acest caz r sp ndit la
scar na ional (ca expresie intelectu-
alist ) poate fi explicat i ca denaturare
cu caracter perceptiv. Dar i denatur rile
perceptive sunt cauzate de anumi i
factori, cel mai puternic fiind atitudinea
extraestetic preconceput fa de opera
literar .

O asemenea oper folcloric , prin
care s - i exprime esen a d inuirii n
lume, au prea pu ine popoare, la cele mai
multe aceast necesitate fiind satisf cut
prin crea ii deseori r zle e. Expresia a fi
mioritic nu exist nici n limba
popoarelor prezen a c rora n destinul
nostru este mult prea semnificativ .

Ion Dru ne informa n una din
multele sale m rturisiri, c Ana Ahma-
tova, mai nt i a acceptat, apoi a refuzat
s traduc n limba rus Miori a,
motiv nd c nu dore te ca poporul s u
s cunoasc o balad , al c rei erou
principal nu se ridic la lupt pentru
via a sa. i acest caz ar putea fi ncadrat
n fenomenul denatur rilor perceptive,

dac n-ar fi vorba ns de o mare poet ,
pe care n-am ndr zni s-o suspect m de
capacitate redus de receptare artistic .

Poeta rus , mpreun cu I.Dru , au
confirmat astfel ceea ce ni se spune
mereu, cu text deschis (C nd v-am
eliberat, purta i opinci), fie prin ban-
curile cu ciukcia i moldoveni, fie prin
prezen a tancurilor n Transnistria, c
voi, moldovenii/rom nii, sunte i un
popor slab, incapabil s se opun cu
putere i demnitate destinului, v  t n-
gui i mereu n loc s lupta i pentru via a
voastr , lucru pe care-l sugera i chiar voi
n iv n capodopera voastr folcloric ,

de aceea trebuie s accepta i s fi i
condu i de noi, c ci noi nu avem a a
ceva n folclorul nostru, i nu avem
pentru c suntem mai puternici dec t voi
etc., etc. - aceasta este ideea pivot pe
care a func ionat ( i mai func ioneaz !)
subtil i metodic at ta timp ma ina
ideologic , nc t a reu it s produc
suficien i interpre i „pe invers” ai
valorilor noastre na ionale esen iale, unul
dintre produsele acestei ma ini fiind i
expresia Ce s -i faci, suntem
mioritici…

Or, n sensul regretatei expresii, noi
niciodat n-am fost mioritici. Mai
degrab am fost F t-Frumos i Decebal,
Codreanu i tefan, Gruia i Mircea,
Bujor i Mihai, poate uneori i D nil ,
dar nu mai des dec t P cal . Am fost i
suntem Eminescu i Iorga, Blaga i
Hulubel, Eliade i Racovi , Grigorescu
i Paulescu, Br ncu i i Marinescu,

Noica i Moisil, Enescu i Coand 3 etc.,
etc.

3 Printre 100 dintre cei mai influen i
europeni, stabili i n campania organizat de
site-ul www.euro100.org, se num r i cinci
rom ni: tefan cel Mare (locul 16), Mihai
Eminescu (17), Henri Coand (41), Carol I
(46) i Nicolae Paulescu (62) [Timpul, nr.
605 din 28.03.07]

http://www.euro100.org


13

S ntem deci mioritici congenital,
istoric i cultural-spiritual, n sensul dat
de marile noastre spirite constructive. A
fi mioritic nseamn a fi exponentul
valorilor care formeaz mesajul baladei
Miori a, nseamn a mp rt i acest
mesaj, care reprezint esen a na iunii
rom ne. A fi mioritic nseamn a fi
rom n.

Este ns adev rat c nu to i suntem
mioritici i nu n m sura generalizat a
acestei valori, i aceasta pentru c peste
aptesprezece decenii identitatea noastr

na ional ne este declinat i diminuat ,
interzis chiar, inclusiv prin educa ie i
nv m nt; deci i revenirea la calitatea

de mioritici trebuie s se fac , n primul
r nd, prin educa ie i nv m nt.
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